P R.-1¥Y6¢. RUDOLF HEILL







HOGRAPH
ODUKTION
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.leder Reprophotograph weif3, wie schwierig es ist, Halbtonbilder einwandfrei aufzu-
rastern. Nur schwer ist ein richtiger Tonwertverlauf Gber den ganzen Gradationsumfang
zu erreichen und noch schwerer wird es, je spitzer man den Lichtpunkt anstrebt. Die
bei diesem Prozefl anfallenden Unsicherheiten haben schon seit vielen Jahren das Ver-
langen nach einer génzlich nevartigen Methode, die leichter zu beherrschen ist, wach-
gerufen. Es war naheliegend, dabei an die Elektronik zu denken, die auf so vielen
Gebieten schon neue Impulse gegeben hat.

Macht man sich von dem Gedanken frei, daf3 ein Rasterbild photographisch entstanden
sein muf3, so wird man leicht verstehen, dafl der urspriinglich fir die Gravur von Hoch-
druckklischees entwickelte Vario-Klischograph ohne weiteres fir die Gravur von Raster-
diapositiven geeignet ist. Man braucht dazu nur eine durchsichtige Folie, deren Ober-
flache mit einer hauchdinnen, undurchsichtigen Schicht Gberzogen ist. Damit verfiigt der
Flachdruck Gber eine Maschine, die nicht nur aufrastert, sondern auch die Mafdstabs-
verdnderung und bei der farbigen Reproduktion die Farbausscheidungen einschlieBlich
der Maskierung in einem Arbeitsgang Gbernimmt.

RASTERDIAPOSITIVE VOM KLISCHEE

Selbstverstéandlich kann man nach bekannter Methode von jedem Hochdruckklischee —
auch von dem elektronisch gravierten — auf photographischem Wege Rasterfilme ziehen.
Von diesem Verfahren soll an dieser Stelle nicht berichtet werden.

DIREKTE GRAYUR VON RASTERDIAPOSITIVEN

Die Gravur unterscheidet sich in nichts von der Gravur eines Hochdruckklischees; es wer-
den von einem spitzen, scharf angeschliffenen Stichel Rastervertiefungen aus der Ober-
fldche einer Platte ausgehoben. Unterschiedlich ist lediglich das Graviermaterial, in diesem
Falle ein durchsichtiger Kunststoff, der mit einer dinnen, fir die photographisch wirk-
samen Strahlen undurchldssigen Schicht Uberzogen ist. Wéhrend der Stichel trichter-
formige Locher aushebt, schneidet er mehr oder weniger grofie Fléchenelemente aus der
deckenden Schicht heraus und dringt dabei durch diese Schicht in das Tréagermaterial ein.
Im Licht Uberschneiden sich die Trichter und lassen den Rasterpunkt inselférmig stehen.
Das Rasterbild, das direkt auf die Offsetplatte kopiert werden oder von dem man Nega-
tive ziehen kann, ist fertig.

AUFLOSUNG BIS ZUM 60er RASTER

Bevor das Verfahren die Anerkennung der deutschen Fachleute finden konnte, war noch
eine Voraussetzung zu erfillen: die Auflésung bis zum 60er Raster. Wenn auch der
optische Eindruck des elektronisch gravierten Bildes in Schérfe und Detailreichtum einem
feineren Raster gleichkommt, wurde der 54er Raster doch nicht als fir voll ausreichend
gehalten.

BEDIENUNG

Die Bedienung bringt fir den, der bereits mit dem Vario-Klischograph arbeitet, wenig
neues. Ein Punkt bleibt jedoch besonders zu beachten: peinliche Sauberkeit beim Ein-
spannen der Folie, damit sich kein Staub ansetzen kann; er wirde stérende Flecken ins
Rasterbild bringen. Das Einstellen von Licht und Tiefe, die Ermittlung der dem Bild am
besten angepafBten Maskierung und Gradation, das Einstellen der MaBstabsverdnderung,
das Zuschneiden der Folie und das Wechseln des Stichels sind Handhabungen, die indi-
viduell von der Routine des Bedienenden und in groBem Maf3e von dem Schwierigkeits-
Qer der Vorlcge ubhéingen. [Bitte lesen Sie weiter auf Seite 3)
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ANPASSUNG AN DIE VORLAGE

Durch eine Vielfalt von Einstellméglichkeiten, die jedoch nicht fur jede Vorlage die gleichen
sind, kann der Bedienende stets das Beste aus jeder Vorlage herausholen und damit
auch zu einem anerkannt guten Druckergebnis kommen. Wir sind oft gefragt worden, ob
nicht mit weniger Bedienungsaufwand auszukommen wére. Diese Frage mufl verneint
werden, warum, soll im folgenden behandelt werden.

MESSBARKEIT DER FARBE

Farbe ist meBbar. Dafir existieren genormte Verfahren. Man spricht von Farbkoordinaten,
Farbraum und Farbfléche und man definiert Farbsdttigung, Helligkeit u.a.m. ... Wenn
diese Werte also feststehen, miifite es méglich sein, eine Maschine zu konstruieren, die
aus diesen Werten eine exakte Farbzerlegung bildet und die fir den Drei- oder Vier-
farbendruck richtige Farbbelegung der Teilplatten findet. So sollte man meinen, aber so
einfach liegen die Dinge — leider — nicht.

REPRODUZIERBARKEIT DER FARBE

Man behauptet, mit den drei Grundfarben Chromgelb, Purpurrot und Cyanblau kénne
man im Druck alle Farbténe erreichen. Tatséchlich gilt diese Aussage aber nur anndhernd,
denn es gibt sehr wohl Farbténe, vor allem besonders leuchtkrédftige Farben, die nicht

)
VIERFARBEN-OFFSETDRUCK
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Eine Leistungsprobe, die beweist, daf3 der
Vario-Klischograph nun auch fir die

Offset-Reproduktion voll anwendbar ist.

Unmittelbar nach der Gravur liegen die
farbkorrigierten Ausziige als Rasterdia-

positive fir die Maschinenkopie vor.

MEIN STECKBRIEF:

Direkt von der gravierten Folie kopiert.

Keine manuelle Nacharbeit.

GrQVierZE“: 5 Siunden. Original: Ektachrome-Diapositiv von F. Lazi.



darstellbar sind. Wie sollen diese Farben aber wiedergegeben werden, wenn wegen
ihrer Wichtigkeit fur die Bildaussage auf sie nicht verzichtet werden kann? Aber es ist
nicht nur die Leuchtkraft des Farbtones und seine Séttigung, die Schwierigkeiten machen.
Ist zum Beispiel die Vorlage ein Diapositiv, so besitzt sie oft einen Kontrastumfang bis
zu drei, den wir niemals auf Papier reproduzieren kénnen. Nicht einmal der Umfang
zwei kann vom Druck erreicht werden. Sollen also die Details, die zwischen der Dichte
zwei und drei liegen, unterdrickt, oder soll das ganze Bild linear, logarithmisch oder
nach der Munsell-Funktion komprimiert werden? Fir eine wirksame Bildwiedergabe ist
das zweifellos nicht ausreichend, die Reproduktion wére kraftlos und flau. AuBerdem
sind noch die Leuchtkraft und die Eigenfarbe des Drucktrégers, die Druckfarben und die
Tatsache der Aufrasterung, die eine Einbufle an unterscheidbaren Tonwerten bringt, zu
bericksichtigen. Alle diese Umstdnde wirken sich im Sinne einer flachen Wiedergabe
aus. Das heiB3t: Farbe ist zwar absolut meB3bar, doch kann diese Messung noch nicht die
alleinige Grundlage fiir eine gute Reproduktion sein.

BILDAUSSAGE

Stehen wir einerseits vor diesem Dilemma, so kénnen wir uns andererseits die Tatsache
zunutze machen, daB3 das menschliche Auge keine Méglichkeit der absoluten Farb-
messung besitzt, sondern Farbténe und Kontraste stets in ihrer Umgebung bewertet, Ein
roter Fleck zum Beispiel kann in dunkler Umgebung leuchtend herausstehen, wdhrend er
in rétlicher Umgebung fast untergeht. Wollen wir eine Bildstelle besonders leuchtend
herausbringen, ist es keinesfalls nétig, den Farbton der Vorlage exakt zu reproduzieren.
Wir wandeln die benachbarten Farbflédchen einfach so ab, dafl Farbabstand und Kontrast
stdrker herauskommen. Mit dieser Verfélschung erzielen wir die Wirkung, die dem Ori-
ginal am ndchsten kommt und die Aussage des Originals am sinnvollsten wiedergibt. Das
menschliche Auge bewertet schlieBBlich nur die Aussage.

Solche Retusche leistet natirlich keine Maschine, denn kinstlerisches Denken und Fihlen
kann man nicht in einen Elektronenrechner hineinlegen. Man kann aber dem Bedienungs-
personal Méglichkeiten verschaffen, um auf die Belange des Originals einzugehen. Kann
es bewerten, ob eine Vorlage von der Tiefe, vom Mittelton oder vom Licht ,lebt”, dann
ist es auch in der Lage, die Gradationsregler der Maschine so einzustellen, daf sie den
bildwichtigen Tonwertbereich steiler wiedergibt als die Ubrigen. Diese Feststellung gilt
zundichst for Schwarzweifl. Bei Farbe kommen die Helligkeitskontraste und die Farb-
kontraste hinzu. Dafir wieder gibt es Drehkndpfe, mit denen die Maskierungsstérke ein-
gestellt, die Farbbalance beeinflufit und die Farbriicknahme fir den Vierfarben-Naf-in-
Nafidruck bewirkt werden. Diese Kndpfe richtig zu bedienen, setzt eine gewisse Erfahrung
in der Farbreproduktion voraus. Die Ergebnisse werden umso besser, je bewuBter diese
Einstellungen vorgenommen werden, wobei noch zu bemerken ist, daf} sich diese Ein-
stellungen natirlich Gber das gesamte Bild und nicht nur Gber einzelne Details auswirken.

Daf3 die Elektronik des Vario-Klischograph diese Méglichkeiten bietet, beweist schon,
daf diese Maschine kein Automat ist. Nur wenn es anders wdre, kdnnte man mit gewissem
Recht von einem Automaten sprechen. Dann wére zwar die Bedienung einfach, aber das
Resultat auch nur bei guten Vorlagen brauchbar. Originale von minderem Wert wirden
mit entsprechender Einbufie wiedergegeben werden, wodurch sich dann zwangsléufig die
Nacharbeitszeit erheblich steigern wiirde.

FREISTELLEN BEI OFFSETPLATTEN

Aus dem Prinzip heraus ergibt sich ganz von selbst eine wesentliche Erleichterung fir das
Freistellen von Bildern oder Bildteilen. Stellt man den Graviervorgang so ein, daf3 be-
stimmte Partien weifler als das hellste Licht kommen, so werden die Rasterpunkte véllig
weggraviert. Man nennt diesen Vorgang ,unterschneiden”. Voraussetzung ist, daf3 diese
Stellen in der Vorlage tatsdchlich ,Uber wei3” liegen.

EINE VOLLSTANDIGE REPROAUSRUSTUNG IN EINEM GERAT

Die einzelnen Arbeitsphasen zeigen die Bedeutung, welche dem Vario-Klischograph im
Rahmen der Reproduktionstechnik zukommt. Vom Original weg — ob es sich dabei um eine
schwarzweifie oder farbige Vorlage oder um ein Aufsichtsbild oder Diapositiv handelt —
stellt der Vario-Klischograph den Farbauszug her. Er liefert sowohl ein druckfdhiges
Klischee fur den Buchdruck als auch ein kopieféhiges Rasterdiapositiv fir den Offsetdruck.
Wir haben damit eine vollsténdige Reproeinrichtung in einer Maschine.
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Auf der DRUPA 1962:

DIEELEKTRONISCHE TIEFDRUCKZYLINDERGRAVUR

In mehr als sieben Jahren gilt es durch die Klischo-
graphen als bewiesen, daf3 das graphische Ge-
werbe ohne die elektronische Gravur von Druck-
formen nicht mehr auskommt. Urspringlich nur for
den Hochdruck entwickelt, hat dieses Verfahren in
letzter Zeit auch Eingang in den Offsetdruck ge-
* funden. Nunmehr ist durch die neueste Entwick-
lung, Klischograph R 190, auch die letzte noch be-
stehende Licke geschlossen worden: er graviert
auf elektronisch-mechanischem Wege druckfertige
Zylinder fur den Tiefdruck. Durch diese Maschine
entfallen in der Hauptsache diejenigen Prozesse
der althergebrachten Zylinderherstellung, die die
meisten Unzuldnglichkeiten in sich bergen.

Der Klischograph R 190 tastet eine negative oder
positive, seitenverkehrte oder seitenrichtige Auf-
sichtsvorlage lichtelektrisch ab, rechnet den in
jedem Punkt der Vorlage festgestellten Helligkeits-
wert elektronisch so um, daf3 das Resultat auf die
Belange des Tiefdruckes zugeschnitten ist. Den
umgerechneten Wert fihrt er in Form eines Signals
nach entsprechender Verstdrkung einem elektro-
magnetischen Graviersystem zu. Diesem Signal,
dem Tréger des Bildinhaltes, wird ein zweites Uber-
lagert. Es sorgt dafir, daBB Halbtonbilder und
Schrift aufgerastert in den mit Ballard-Kupfer ver-
sehenen Zylinder eingraviert werden. Das eigent-
liche Gravierwerkzeug, ein kleiner dreieckiger
Stichel, garantiert durch seine eingeseizte, hoch-
genau geschliffene Diamantspitze eine hohe Le-
bensdauer des Werkzeuges selbst sowie die Re-
produzierbarkeit der Népfchenform.

Die einzelnen Rasternépfchen variieren je nach
Tonwert in Tiefe und OberfldchengréBe. Durch
zweckentsprechende Konstruktion des Bewegungs-
mechanismus von Druckzylinder und Gravierwerk-
zeug erhalten sie eine Pyramidenform. Dadurch
erreicht der rakeltragende Steg in den lichten Bild-
partien ein Maximum an Breite, so daf3 auch bei
hoher Auflage der allgemein gefirchtete Zeich-
nungsverlust in den Lichtern nicht eintritt. Der

ndpfchentrennende Steg ist in allen Tonwerten
iiberhaupt sehr stabil, da er keine senkrechten
Flanken hat, sondern vielmehr die Form eines
Dammes mit flachen Béschungen.

Der exakte geometrische Zusammenhang von
Népfchenvolumen und Néipfchenoberfldche sichert
einen konstanten, jederzeit reproduzierbaren
Gradationsverlauf. Ein Schabewerkzeug, das wéh-
rend der Gravur mitlguft, entfernt jeden Grat, der
Uber die Oberfldche des Druckzylinders heraus-
stehen und beim Druck das Rakelmesser verletzen
kénnte.

Fur die Gravur groBler Zylinder besteht die Ma-
schine aus zwei Einheiten, die sich in ihrer Grund-
konzeption gleichen und elekirisch synchron
laufen. Die Sendermaschine trégt die Zylinder mit
den pafBlgerecht aufgespannten Vorlagen und die
Abtastképfe, die Empfangermaschine den Zylin-
der, der graviert werden soll und die Gravier-
képfe. Die Zahl der Abtast- und Gravierképfe
kann bis zu 5 betragen, es kénnen also 5 neben-
einander angeordnete Abtastképfe den Vorlagen-
zylinder abtasten, wdhrend 5 nebeneinander an-
gebrachte Gravierkdpfe zur gleichen Zeit gravie-
ren. Dadurch verkirzt sich die Gravierzeit erheb-
lich. Bei funf angesetzten Gravierképfen ist die
Gravierleistung 5x 37 cm?min; so betrdgt zum Bei-
spiel die reine Gravierzeit fir einen Zylinder von
1800 mm Breite und 1060 mm Umfang bei 70er
Raster etwa 95 Minuten. Da es im Tiefdruck tblich
ist, Vorlagen zu verwenden, die in ihrem Tonwert-
umfang normiert sind, ist die Einstellarbeit relativ
gering. Selbstverstdndlich enthalten die einzelnen
Ubertragungskandle des Klischograph R 190 auch
die vom Vario-Klischograph her bekannte Kon-
traststeigerung.

Bei kleineren Druckzylindern (ca. 1300 mm Ldnge)
werden Formzylinder und Vorlagenzylinder in
einer Maschine aufgenommen, die in ihrer Grund-
form den bereits beschriebenen Einheiten ent-
spricht.
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Wir haben es eingerichtet, damit Sie sich persénlich an Ort und Stelle von der

Leistungsfdhigkeit des Colorgraph, dem elektronischen Farbkorrektor fur Tiefdruck,
Buchdruck und Offsetdruck, Uberzeugen kénnen.

(COLORGRAPH

Er verarbeitet in der Kamera hergestellte, unkorrigierte Farbaus-
zugsnegative. Grofle Freizigigkeit bei der Wahl der Vorlagen

und des Reproduktionsmafistabes.

Dieses Modell tastet die Farbdiapositive direkt ab. Fortfall der

Herstellung von Auszugsnegativen.

Abtastung von drei Farbauszugsnegativen oder einem Farbdia-
positiv. Dieses Modell vereinigt die Vorziige der beiden erstge-

nannten in sich.

Direkte Abtastung einer farbigen Aufsichts- oder Durchsichts-

vorlage.

Wir glauben, mit diesen verschiedenen Modellen allen Ihren Winschen gerecht zu
H E LL werden und bitten um lhren Besuch. Ubrigens: Auch auf der DRUPA 1962 wird der
COLORGRAPH zu sehen sein.
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Auch diesmal wieder auf der DRUPA 1962
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CARAVAG G10, Jingling mit Fruchtkorb




Diesmal war es nicht ganz leicht, unseren Heinz zu bewegen, den félligen Beitrag zu liefern.
Wenn draufen die Sonne lacht und die kihlen Meeresfluten fast an die Houstire schlagen, dann
schreibt man halt nichi gerne. Schlieflich schoffte er es aber doch noch, und wos er uns zu sagen

hat, ist wirklich interessant und lehrreich.

Lieber Paul!

Laf} Dir zundchst einmal sagen, daB3 es
die Sommermonate hier oben in sich
haben. Denn gerade an diesen Tagen,
wo einem die Hitze zu etwas gemdBig-
terem Arbeitstempo verleiten kénnte,
strémen die Lehrgangsteilnehmer aus
allen Himmelsrichtungen herbei. Im
letzten Jahr dachte ich noch, das sei
Zufall, doch in diesem Jahr weifd ich,
daf} es Methode ist. Denn man kommt,
um das Nitzliche mit dem Angenehmen
zu verbinden, d. h. Vater schwitzt beim
Lehrgang an der Maschine und Mutter
planscht derweil munter in der Ostsee.

Deine immer wieder gestellte Frage
nach Neuem in Kiel werde ich Dir nun
ausfihrlich beantworten. Zur Repro-
duktion von Vorlagen mit reliefartiger
Oberfldche — Minzen, Textilien und
sogenannte
geschaffen

dergleichen — ist eine
Plastikbeleuchtungsbiende
worden (entschuldige dieses Wortunge-
heuer, aber es ist uns noch keine bes-
sere Bezeichnung eingefallen), die die
Struktur durch einseitige Schattenbil-
dung besser als Relief wirken lassen
soll.

Bisher wurde empfohlen, einfach zwei
von den vier im Optikkopf befindlichen
Bildkanten zu verkleben, Ubrigens eine
Methode, die auch jetzt noch bei ein-
farbigen Gravuren angewendet werden
kann. Bei mehrfarbigen Gravuren wur-
de bisher durch die Rasterdrehung die
Wirkung praktisch wieder aufgehoben,
weil die Lichtquelle eben immer in der-

(Die Redaktion)

selben Richtung blieb. Die Plastikbe-
leuchtungsblende wird aber in den je-
weiligen Winkel der Bildkassette mit-
gedreht, wodurch sich eine bessere
Licht- und Schattenkante und damit eine
plastischere Wirkung ergibt. Im néch-
sten Heft werde ich Dir das an Hand
einer Gegeniberstellung zeigen.

Fior kombinierte Raster- und Strich-
arbeiten ist in der Zwischenzeit eine
PaBkreuzeinstellvorrichtung entwickelt
worden (fir dieses Wort gilt Gbrigens
die gleiche im zweiten Absatz in Klam-
mern gemachte Bemerkung). Sie besteht
aus zwei mit Nadeln versehenen Ein-
stellarmen und aus den Dreipunktanla-
gen auf dem Graviertisch (siehe Ab-
bildung).

Es ist Dir ja bekannt, daf3 wir in eine
Rastergravur ohne weiteres eine Strich-
gravur hineingravieren kénnen. Dabei
wird die Rastergravur zum Schutz der
Punkte gegen den Gleitfufl mit einer
einseitig klebenden Signolitfolie, die
bei uns gekauft werden kann, iberzo-
gen. Will man nun die negative Schrift
auf genauven Stand oder bei Farbsdtzen
zur Deckung bringen, dann benétigt
man diese PaBkreuzeinstellvorrichtung.
Laf3 Dir den Arbeitsvorgang kurz er-
kléren.

Zundchst ist die Strichvorlage auf glei-
che GroBe der Rastergravur zu bringen.
Auf einen Andruck von der Raster-
gravur, auf der die PaBkreuze mit gra-

viert sind, wird die Strichvorlage stand-
richtig montiert. Diese Strichvorlage
wird in den Bildtisch eingelegt und die
GroBe auf 100% eingestellt, Jetzt kommt
es darauf an, die PaBkreuze von der
Vorlage so auf den Graviertisch zu
Ubertragen, daf3 die PaBkreuzeinstell-
vorrichtung darauf eingestellt werden
kann.

Das macht man, indem man einfach die
PaBBkreuze graviert und auf diese die
PaBkreuzeinstellvorrichtung  einstellt.
Bei einfarbigen Arbeiten geht es aber
auch so, dafl man die PaBkreuze mit
dem Fadenkreuz im Optikkopf anfdhrt,
den Gravierkopf absenkt und mit dem
Stichel einen feinen Punkt auf ein Stiick
Zink projiziert. Auf diese Stichelmarkie-
rung wird dann die Paflkreuzeinstell-
vorrichtung eingerichtet. Es folgen
Eichung fur Strich und Probeschnitt, die
PaBkreuzeinstellvorrichtung  wird auf
die Dreipunktanlage gesetzt und die
mit der Signolitfolie iberzogene Raster-
gravur wird eingepaft.

Da sich die Einstellung der PaBkreuz-
einstellvorrichtung nicht @ndert, brau-
chen z. B. beim Farbsatz nun nach der
jeweiligen Gravur nur die ndchsten
Farbplatten eingepaBit zu werden.

Wer das alles einige Male durchexer-
ziert hat, eignet sich rasch die nétige
Fertigkeit an. Besonders muf3 ich aber
darauf hinweisen, daf3 diese Methode
schnell ist und keineswegs schwieriger
wie die der konventionellen mit Vor-
kopieren und Einpassen. Und daf3 man
positive Schriften oder Zeichnungen
durch Uberlegen eines Filmes Uber das
ganze Original erreicht, ist Dir ja ohne-
hin schon geldufig.

Da mittlerweile schon 220 Varios in
allen Ecken dieser Erde laufen, gibt es
auch etwas aus der Praxis zu berichten.
Bekamen wir doch neulich Drucke von
Varioklischees, die in keiner Weise die
gewohnte Schdrfe zeigten. Nun war es
mir bei einer Vorfihrung schon selbst
einmal passiert, dafl die Schérfe zu
wiinschen tbrig liel. Nachdem ich der
Sache nachgegangen war, mufite ich
feststellen, dafl irgendjemand seine
,Brotzeitfinger” so richtig auf der Optik
verewigt hatte. Dasselbe war bei dem
Kunden passiert, und um derartigen
unliebsamen Vorfdllen vorzubeugen,
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gibt es nur eins: Sauberkeit. Die Ober-
seite der Optik mufl vorsichtig mit
einem Haarpinsel, die Unterseite mit
einem Lederlappen gesdéubert werden.
Wie oft man diese Reinigungsaktion
durchfihrt, liegt ganz an den jeweiligen
Betriebsverhdltnissen. Jedenfalls sollte
man einmal wochentlich die Optik kon-
trollieren. Und wenn man das schon
macht, dann ist es selbstverstdndlich,
auch die vor den Aufsichtsbildlampen
sitzenden Kondensorlinsen zu reinigen.
Und last not least ist es vorteilhaft,
meist sogar notwendig, das Glas tber
dem Hohlspiegel der Diabeleuchtung
vom Staubfilter zu befreien.

Nach soviel Staub gibt es fur mich jetzt
nur noch einen Gedanken: hinein in die
Fluten der Ostsee.

Die Pafikreuzeinstellvorrichtung

DUSSELDORF RUSTET ZUR
DRUPA 1962

” '\"I_u‘ ’%‘.? B T

T i

Der Neubau der Halle D mit einer
Grundfléche von 8 460 gm soll ter-
mingerecht zur 4. Internationalen
Messe Druck und Papier vom 5.-18.
Mai 1962 fertig sein.
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Uber 170 Jahre tagtéglich zu erscheinen, ist schon an und fiir sich eine Zeit-

spanne, auf die eine Zeitung mit Recht stolz sein darf. Mehr aber zdhlt noch
die Tatsache, sich vom ersten bis zum heutigen Tage in der Spitze der Welt-
presse behauptet zu haben und ein Blatt zu sein, dessen Wort Gewicht hat,

gleich auf welcher Seite es geschrieben steht,

Das Blatt, von dem ich spreche, ist die ,Times”, die dlteste und doch bis heute
jung gebliebene Londoner Zeitung. Ihr Journalismus beruht auf Tradition und
es ist eine gute Tradition. Was uns aber nicht daran gehindert hat, uns in
technischen Belangen, die fir jede Zeitung so wichtig sind wie die redaktionel-
len, etwas von dieser Uberlieferung abzuwenden. Das héngt letztlich damit
zusammen, daf3 der ruhige Rhythmus einer Zeitung von vor hundert und mehr
Jahren heute einem bis an die Hetze reichenden gewichen ist. Die Anspriche
des Lesers sind kontinuierlich gestiegen und jetzt ist es soweit, daf’ er nicht nur
lesen, sondern vor allem Bilder betrachten will. Dieses Problem war auf die
Davuer nicht mit der traditionellen Chemigraphie zu 18sen. Man mufite sich
nach anderen Mitteln umsehen, wenn man den Anschlu3 nicht verpassen

wollte.

Dieses Mittel war die Elektronik. Mit ihrer Hilfe gelang es, elektronisch
gesteuerte Maschinen zu schaffen, die in erheblich kirzerer Zeit, als das
chemigraphisch méglich war, die so dringend benétigten Druckstécke fir die
einzelnen Ausgaben herstellten. Die ,Times” kann fir sich in Anspruch neh-
men, mit Bahnbrecher fir diese Maschinen in der Zeitungsindustrie gewesen
zu sein. Was aber wichtiger ist, wir haben es bis heute nicht zu bereven brau-
chen, dieser modernen Technik Vertrauen geschenkt zu haben. Wir sind gut

dabei gefahren, kein Zweifel, daB das auch in Zukunft so sein wird.

In den Ausgaben 2/1957, 3/1957 und 4/1958 ist schon ausfihrlich Uber die
Raster- und Strichklischographen, die bei der ,Times” installiert sind, berichtet
worden. Dariber soll nicht mehr gesprochen werden, sondern dariber, daf3
nun auch zwei Vario-Klischographen ihren Einzug in unsere Rdume gehalten

haben.

Es war am 1. Januar 1959, als in allen Ausgaben unseres Blattes die erste
Schwarzweil-Reproduktion, ein Halbseitenbild der St. Pauls Kathedrale, er-
schien, dessen Klischee auf unserem Vario graviert war. Und seit diesem
denkwirdigen Augenblick ist kein Tag vergangen, an dem die Klischees der

Bilder aller Seiten nicht mit den Klischographen hergestellt worden wéren.



Sieben Stunden am Tage ist die Maschine voll ausgelastet. Zwei Bedienungs-
leute arbeiten daran, womit wir gleichzeitig eine Forderung der englischen
Gewerkschaften erfillen. Einer der Bedienenden miBit das Original aus,
schneidet das Klischeematerial auf genave Gréfe und Ubertrédgt den MaB-
stab auf die Maschine. Nach der Gravur facettiert er und macht den Andruck.
Der zweite Mann ist fur die Einstellungen am Gerdt verantwortlich, um mit
Sorgfalt und Genauigkeit ein Optimum an Qualitét zu erzielen. Wéhrend eine
der beiden Maschinen fir Schwarzweif3arbeiten bestimmt ist, ist der zweiten

die Gravur von Farbsdtzen fir R.O.P. vorbehalten.

Aus allen Teilen der Welt kommen immer wieder Besucher zu uns, fur die das
«Zeitungmachen” zum ndchtlichen Erlebnis wird. Es grenzt fir sie fast an ein
Wounder (was es ja in Wirklichkeit nicht ist), aber noch erstaunter sind sie dann,
wenn man ihnen ein Exemplar der ersten Ausgabe in die Hand gibt und sie
dann die Bilder schon gedruckt sehen, die sie vor kurzem noch beim Gravieren
sahen. Darum méchte ich es noch einmal sagen, daf3 wir bei der ,Times” in
London stolz darauf sind, eng mit dieser Entwicklung verbunden zu sein. Und
alle Leute meiner Abteilung, die an diesen Klischographen arbeiten, werden
jedem gerne bestétigen, dafl der Vario nicht nur Qualitét liefert, sondern daf3
es eben diese Maschine ist, mit deren Hilfe die ,Times" so auf den Tisch des

Lesers kommt, wie er sie sich wiinscht.

Einer, der zufrieden ist, fir seine Abteilung in der Londoner ,Times® einen Vorio-Klischagraph zur Verfiigung zu haben, Mr. George A,
Smyth, der Autor dieses Beitrages, und einer, der sich lebhoft fir dieses Gerdit intaressiert, Mr. Kosturi, der Inhaber der in Modras
erscheinenden Zeitung ,The Hindu®.
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Noch einmal: Das grofde Buch der Malerei

Zuschriften aus dem Kreis unserer Leser veranlassen uns, noch einmal vier farbige Reproduktionen aus dem im Georg
Westermann Verlag, Braunschweig, erschienenen Band ,Das groBe Buch der Malerei” zu bringen. Es handelt sich auch
diesmal wieder um Reproduktionen, deren Klischees mit dem Vario-Klischograph im Hause Westermann graviert wurden.
Wir danken dem Westermann Verlag fur freundliche Uberlassung der Farbsdtze. Der Druck erfolgte von Kupfergalvanos.

Bild Seite 5

GRECO, EL (Kreta 15411614 Toledo).
Kopf eines Mannes (Apostelkopf2). Museum der bildenden Kinste Budapest. Lw. 49,5 x 42,5.

Dies ist nur eine Studie und wahrscheinlich ein relativ frihes Werk, aber doch ein ganzer ,Greco”; der Auftrag der
Farben ist nervds und skizzenhaft, der Kopf hat die fir Greco typische Uberléngung erfahren. Die ,Naturrichtigkeit” ist
zugunsten der Ausdruckssteigerung aufgegeben.

Gravierzeit: 3 Stunden; Nacharbeit zur Farbwert- und Tonwertkorrektur 1% Stunden.

Bild Seite 7

RAFFAEL (Urbino 1483-1520 Rom).

La Velata. Pitti-Galerie Florenz. Lw. 85 x 64.

Die ,Frau mit dem Schleier” ist das schénste weibliche Bildnis Raffaels, weitgehend eigenhdndig und mit einem hin-
reiBenden Brio gemalt. Es stammt aus seiner reifen rémischen Zeit. Der Gesichtstyp ist in Zusammenhang mit seinen

Madonnen, etwa der Sixtina zu sehen. Gewdhnlich héalt man die schéne Unbekannte fir die ,Fornarina”, Raffaels legen-
denumrankte Geliebte.

Gravierzeit: 2 Stunden 40 Minuten; Nacharbeit zur Farbwert- und Tonwertkorrektur 1% Stunden.

Bild Seite 10

CARAVAGGIO, MICHELANGELO (Caravaggio um 1573-1610 Port‘Ercole).
Jiungling mit Fruchtkorb. Galleria Borghese Rom. Um 1590. Lw. 70 x 67.

Das Bild gehért in die Reihe der rémischen Frihwerke des Malers. Es trigt offenbar selbstbildnishafte Zige, wie sie
auch andere seiner Gemadlde in der Galerie Borghese aufweisen (Bacchus, Johannes der Téufer, David). Die bahn-
brechenden Leistungen des grofien Lombarden sind bereits hier abzulesen: scharfsichtige Naturbeobachtung, starkes
Seitenlicht und entsprechendes Helldunkel, das die Kérper plastisch betont. Nicht weniger bezeichnend ist die Kraft der
Gebdrde, mit der der Knabe die leuchtenden Friichte an sich preBt.

Gravierzeit: 2 Stunden 25 Minuten; Nacharbeit zur Farbwert- und Tonwertkorrektur 1% Stunden.

Bild Seite 13

GAUGUIN, PAUL (Paris 1848-1903 La Dominica/Marquesas-Inseln). Les Alyscamps. 1888. Musée du Louvre Paris.
Lw. 91 x 72.

JLes Alyscamps” heiBt die berthmte antike Grdberallee in Arles, die niemand ohne tiefe Ergriffenheit betritt. Auch
iiber Gauguins Bild mit der ernst heranschreitenden Gestaltengruppe, dem kalten Blau und den Herbstfarben der Traver-
weide liegt eine Stimmung der Melancholie. Gauguin hat es in jenem aufregenden Jahr 1888 geschaffen, als er in Ge-
meinschaft mit van Gogh in Arles lebte und arbeitete, bis ihn dessen erster Anfall von Geistesgestortheit vertrieb.

Gravierzeit: 2 Stunden 50 Minuten; Nacharbeit zur Farbwert- und Tonwertkorrektur 1% Stunden.
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KLISCHOGRAPH e

KURL
INFORMIERT

Auf dem XV. Internatlionalen Kongref der Chemigraphen

in Aix-les-Bains gab Eugen Jennewein, Stuttgart, einen
Bericht Gber die Entwicklung neuer Arbeitsmethoden in
der Chemigraphie im Jahre 1960. Der Referent fihrte
u. a. folgendes aus: Seit dem lefztjdhrigen Kongref
haben sich tiefgreifende Veranderungen in der Klischee-
herstellung wvollzogen. Insbesondere durch die Gber-
raschend grofie Anzahl der im letzten Jahr aufgestellten
Vario-Klischographen ist eine neve Situation in der Her-
stellung von farbigen Abbildungen entstanden. Diese
Maschinen haben innerhalb einer Arbeitszeil von 814
Stunden eine Kopaozitil von drei Farbsétzen im Formal
co. 15 % 21 cm, Die meisten Firmen sind jedoch bestrebt,
die Maschine in zwei oder gar drei Schichten arbeiten
zu lossen, was fir dos Bundesgebiet bei dem jetzigen
Stand eine Togesproduktion von 75 Farbsétzen bedeutet,
Grundbedingung fir eine gute Arbeil sind gute, repro-
duktionsféhige Vorlagen. Insbesondere die Diapositive
sollten weitgehend mil dem vom Kunden gewiinschten
Druckresultat Obereinstimmen. Etwaige Faorbstiche im
Original kénnen bis zu einem gewissen Grad durch enl-
sprechende Einstellung der Apparatur behoben werden.
Wo starke Abweichungen von der Vorlage notwendig
sind, kénnen sie durch Nacharbeiten in der konven-
tionellen Arbeitsweise erreicht werden. Die Farbaus-
scheidungen des Vario-Klischograph sind sehr gut; ins-
besondere die Gelbplatte wird so gut ausgeschieden,
dafi sie auch bei bester Maskierung durch den Photo-
graphen kaum in gleicher Qualitét erreicht werden kann
Die direkte Reproduktion von Olgemdélden 16681 sich wohl
nur in vereinzelten Féllen durchfihren. Ein Versuch hat
gezeigt, dofi die Struktur der Malweise nicht ginstig
wiedergegeben werden kann, weil die Abtastung mit
senkrechtem Lichteinfall arbeitet. Der Umweg Gber das
farbige Diapositiv wird fast immer bessere Resultate
ergeben, Bei der Reproduktion von Geweben sind gute
Resultate zu erzielen, aber auch hier kann sich der
senkrechte Lichteinfall unter Umsténden unginstig aus-
wirken. Die Vario-Klischographen sind bereits im 60-er
Raster ousgeristel, und ich glaube, daB wir noch
weitere Verbesserungen zu erwarten haben, Das Gra-
vieren von Offset-Filmen befindet sich zwar noch im
Anfangsstadium, wir hatten aber teilweise recht brauch-
bare Ergebnisse, so doB wir sogen kénnen, daB sich auf
dem Gebiet der Offsetreproduktion der Vario-Klischo-

groph vorteilhaft anwenden |GBt.
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